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Abstract 

Political advertising is a persuasive discourse aimed at expressing opinions, ideas and 

attitudes that revolve around political issues represented by parties and the ruling authority, as well 

as to accept the credibility of the political case promoted by employing arguments and evidence 

supporting the credibility of this publicity call; It also establishes an idea based on argumentation 

and reasoning, which in turn leads to communication, thus addressing a intended recipient, whose 

purpose is to influence and convince him of what is being promoted. Political discourse, in turn, 

becomes a publicity content, whether it is public or hidden 

Keywords: Opening words (publicity, rebellion, power, recipient)  

 :ممخصال
يعد الإشيار السياسي خطابان اقناعيان ييدؼ إلى التعبيرً عف الآراءً كالأفكارً كالمكاقؼً التي تدكر حكؿ القضايا السياسية  

متمثمة بالأحزابً كالسمطةً الحاكمة, ككذلؾ ييدؼ إلى القبكؿً بمصداقيوً الدعكل السياسية المركج ليا عف طريؽً تكظيؼ حجج 
لمصداقيةً ىذه الدعكة الإشيارية ؛ لأنيا تمثؿ تقنية تستقطب السامع أك القارئ, كتؤسسو كتؤدلجو نحك الغاية التي  كالبراىيف الداعمة

 ,يسعى إلييا الخطاب الإشيارم السياسي, كلأنيا أيضان تؤسس لفكرةً مبنية عمى المحاججةً كالتعميؿً كبدكرىما يؤدياف إلى التكاصؿ
يتو التأثير فيو كاقناعو بما مركج إليو, كيصبح بدكره الخطاب السياسي حاملبن مضمكنان اشياريان غا مكجو بذلؾ إلى متمقي مقصكد,

 سكاء أف كاف ىذا المضمكف معمنان أـ خفيان 
  الاشيار, التمرد, السمطة, المتمقي :الكممات الافتتاحية

 المقدمة:
لثقافية, كالتمرد عمى النظاـ القائـ كثقافتو المييمنة, السمطة المضادة ىي الاختلبؼ بيف كجيات النظر الفكرية كالسياسية كا

في طرحيا لمرؤل  بحيث لا تشكؿ ثقافة السمطة في الفكر المضاد أم مقبكلية عندىـ, مما يدعك الى صنع ثقافة تكازم ثقافة السمطة
يصاؿ صكتيـ إلى الجماىير السياسية المعارضة، كالإعلبف عف تكجياتيـ الفكرية المختمفػة، بكسائؿ مختمفة, نحك اتخاذ طابع  ,كا 

 , أك المكاجية غير المباشر.المكاجية المباشرة
أما خطابيـ فيك خطاب الييئات كالتنظيمات السياسية, التي يؤطرىا أفراد يتقاسمكف ايديكلكجية مشتركة, تمتاز بالاستمرارية  

كىي بذلؾ كمو تحمؿ فكرة الثكرة كالمقاكمة, كتعتمد في ك بقكة التنظيـ, مف خلبؿ مساندة جماىيرية, كتكجيو الرأم العاـ نحكىا, 
تمرير افكاره عمى استمالة القمكب مف خلبؿ إثارة العكاطؼ, كالمشاعر, كالاحاسيس لدل الجماىير بغية اقناعيـ بفكرة المعارضة 

ع مؤدلج بثقافةً التسمط، كيمثؿ كىك يفصح عف كعي جديد لكاق ، كبذلؾ يشكؿ فعلبن مضادان كمغايران كمختمفان مع الاخر،(227)كالثكرة
مبدأ الرفض المحايث لمسجاؿً التاريخي المستمر مع أشكاؿ الييمنة السمطكية، التي تحاكؿ بشتى الكسائؿ مف القمعً كالبطشً 

                                                 
227

دراسة تداولٌة: ابتسام بن خراؾ, اطروحة دكتوراه, جامعة الحاج لخضر  ( ٌنظر: الخطاب الحجاجً السٌاسً فً كتاب الامامة والسٌاسة لابن قتٌبة
 . 10: 2009باتنه, كلٌة الآداب, قسم اللؽة العربٌة, الجزابر, 
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عنيا ك صنع كاقع الامة في إبراز  كالتعتيًـ السياسيً, ىكيتيا الثقافية كالتعتيـ الثقافيً، تغييب ىذا الكعي الثكرم الرافض كنفيو بعيدا ن
كتنشأ السمطة في نفكس جماىيرىا التمرد كالتيديد الذم يتعرض لو الفرد، فكمما كاف حجـ التيديد لحرية الفرد في  الرافضة لو,

 اختيار الجانب الذم يؤيده في قضية معينة كبيران، كاف التمرد النفسي كالثكرة أكبر لدل الجماىير, كىذا ما يعطي التمرد القابمية عمى
أما في الجانب خمؽ ثقافة معارضة, تسعى إلى التغيير ككنيا لا ترضخ لتقييد الحرية, ككذلؾ اثبات كجكدىا ككياف اجتماعي, 

الفمسفي تشكؿ المعارضة الثكرة الفكرية ؛ لاف الإنساف الثكرم ىك مف يجعؿ التجارب الإنسانية الحية المنبثقة عف الكاقع الجماىيرم 
, فيي فعؿ يجاىد مف أجؿً (228)يره سلبحان في كجو السمطة, بحيث تدعك إلى النزكع التحررم بكؿ أنكاعو مسكغان أيديكلكجيان يش

 الكعي بالذاتً، كبخاصة في مرحمةً تتحكؿ فييا الذات إلى مكقع الييمنة كالتسمط كالتحكـ الثقافي.
، عمى أ  نو يمتمؾ ديناميكية الاستمرار في التجددً كقد كاف الخطاب المضاد يمثؿ منذ انبثاقو خطابا ن مقاكما ن مغيٌبا ن

كالظيكرً ؛ لاف لو دكر فاعؿ في تشكيؿ الكعي كتجديده في كؿ مراحؿً التاريخ, فيك بذلؾ يتجدد بتجدد السمطات في صنع ثقافة 
مثؿ الخطاب المضاد , ك يمكازية لثقافة السمطة كجعمو ثقافة ثكرية في محاربةً أفعاؿ الييمنة الثقافية كالسياسية كالاقتصادية لمسمطةً 

كليا في  نمكذجان لمتعبيرً الانساني حيث أنو يقدـ مشركعان, كيمتمؾ أيديكلكجية بناءة تقكل عمى اختراؽً النظاـ الايديكلكجي السائد,
عارضة ذلؾ كسائؿ في طرحً ثقافتيا مف ىذه الكسائؿ ىك الخطاب الإشيارم الذم ىك ممارسة سياسية, كثقافية بامتيازً، تحرص الم

, كيظير ىذا الخطاب مف خلبؿ عمى تكظيؼ ىذا الخطابي لتحقيؽً مصالحيا حتى لك كاف ذلؾ عمى حسابً القكاعد المينية
إف السياسي بالمعنى العاـ يمارس قيكدان معمنة كغير معمنة عمى الخطاب المضاد ليا, كالثاني: أف الأشكاؿ  أكليا:مستكيات متعددة 

السمطات عمى المخالؼ ليا, ك تؤثر بالسمب في عممية صياغة الخطاب نفسو كتخمؽ تشكىات في الرقابية التي تفرضيا بعض 
عمى كفؽ مقاييس سمطة خطابيـ  بنيتو, ك الثالث: أف منتجي الخطاب يمزمكف أنفسيـ بيذه القيكد )الرقابة الذاتية( أثناء عممية إنتاج

ميكرً, أما المستكل الخامس فيك أف السمطات تعتقؿ أك تطارد بعض الييمنة, كالرابع أف السمطات تمنع كصكؿ الخطاب إلى الج
 .(229)منتجي الخطاب الإشيارم المضاد ليا سياسيان كفكريان 

كصراعاتيا، لكنو يبقى  خلبصة القكؿ أف الخطاب الإشيارم السياسي المضاد يعكس كؿ التكترات السياسية, كالاقتصادية, 
ةً القيكد التي تفرضيا عميو الييمنة السمطكية, كلا ريب في أف ىذه التبعية تؤثر بالسمب في مشدكدان دائمان كلدرجة التبعية لسياس

مينية الخطاب الإشيارم ك مصداقيتو، حيث عممت عمى كشؼ حالة الاستقطاب كالسجاؿ بيف الخطابيف التي بدكرىا عمقت 
يطالع الازمات التي يسعى لحميا  فيك يمتمؾ فيمان كمف سمات ىذا الخطاب يتمتع بقكة الاقناع الانقسامات داخؿ المجتمعات, 

, كابراز منظكمة (230)كصكلان إلى تقديـ خطاب مقنع ك طامح إلى تصحيح المسار مف خلبؿ تفكيؾ المنظكمة الفكرية المتسمطة 
 تكازم منظكمة السمطة مف خلبؿ خمؽ ثقافة ضدية تعمؿ بمسار كاحد مع مسار السمطة في ظيكرىا.

البحث إلى تفكيؾ الخطاب المضاد كاشكالو في ابراز ثقافتو بكسائؿ كطرؽ يصؿ فييا إلى المتمقي, كعمى ىذا يسعى  
لإحداث الاثر الاقناعي فيو, لاستقطابو فكريان, كثقافيان صانعان منو جبية ثكرية تكاجو السمطة كتحاكميا, كليا في ذلؾ أشكاؿ 

 كتجميات. 
 اشكال الخطاب المضاد وتجمياتو الثقافية 

كالاجتماعية كالعممية, كالسياسية كىي لا تفرض ذاتيا عمى  لثقافة ىي التي تحرؾ المجتمع كترسـ مؤسساتو الاقتصادية,ا 
ف لـ تظير لمعياف مباشرة, لكنيا  ىذه الحقكؿ بقدر ما تحاكؿ ىذه المؤسسات التماىي معيا فتصبح ىذه المجالات حكامؿ لمثقافة كا 

نجد أنيا مركبة تحمؿ ركح ىذه الثقافة في  دان مستقلبن, كلكف عند فحص بنية ىذه المؤسسات,تبدك عند المركر بيا كأف ليا كجك 
مقابؿ لمييمنة التي تعمؿ عمى كتجمياتيا في إظيار الخطاب المضاد كالإظيارىا بصكرتيا كبكؿ تركيباتيا التي تنعكس فييا الثقافة 

                                                 
228)

 . 23)بحث(:  1962، نٌسان4ٌنظر: فً الوجود والثورٌة الانسانٌة، ؼازي عبد الباقً ألا حمدي، مجلة المعارؾ، ع 
229

 .125: 2017, 1كتٌك استعمال مفارقة التورٌة, اكرم فرج الربٌعً, دار الفجر للنشر والتوزٌع, ط( ٌنظر: الخطاب الاعلبمً وت
230

 .8( ٌنظر: البطل المضاد فً مقاربات السرد السوسً وثقافً: 
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ابات بصناعةً ثقافة مكازية لمثقافة المييمنة, لتصنع بذلؾ فكران سكسيك , فجاءت ىذه الخط(231)اقناع المتمقي كقبكلو بالكضع السائد
كالثقافية, فجاء  ثقافيان يعمؿ عمى ىدًـ التسمط السياسي الذم عمؿ بدكره عمى التسمط بجميع النكاحي الاقتصادية, كالاجتماعية,

ـ بذلؾ التركيز عمى بعض الظكاىر الفنيَّة يستمز ك  الخطاب مضادان يحمؿ منحى إشياريان ييدؼ إلى فضح السياسات المتسمطة,
كالتي يرسميا عمى كفؽ استراتيجية إقناعيو مكجية إلى المتمقي، قد تنفذ إلى مناطقو الفكريَّة  (232)))التي يمجأ إلييا الشاعر للئقناع((

خلبؿ الاعتماد عمى كؿّْ ما مف كالشعكريَّة، كتجعمو يخكض في فنكف مف الإقناع كالتأثير، بالتركيز عمى مبدأ الإثارة ؛ كذلؾ مف 
 .(233) شأنو أف يحرؾ النفس فتذعف لو كتنقاد لو رغبة أك رىبة

كعمى ىذا الأساس يككف مدار ىذا البحث عمى أشكاؿ الخطاب المضاد التي بدأ فييا الأثر السياسي كاضحان، في ضكء  
صياغة شعرىـ في قكالب لغكيَّة كأساليب تعبيريَّة قريبة  الإشيار المضاد لمييمنة السمطكية, حيث كجد الشعراء أنفسيـ مشدكديف إلى

مف عقكؿ الجميكر كمستكاىـ الإدراكي، فضلبن عف إبراز تمؾ الألفاظ كالتراكيب, كالتأثير فييـ, كعمى ىذا النحك فإفَّ المنحى 
التي يعمد إلييا الشاعر لاستمالة المتمقي الاشيارم الذم نيتـ بو في نطاؽ التأثير المغكم يتجمى بالاختيارات المفظيَّة كالتركيبيَّة 

قناعو بالآراء كالأفكار التي يكتنزىا النصٌ الشعرم، كذلؾ مف خلبؿ إحلبؿ المفظ المحدد مكانان دكف آخر ليقنع المتمقي بأمر ذم  كا 
نقياد لمسمطة الحاكمة ؛ , كالغاية مف ذلؾ ىك استمالة عقكؿ الجماىير, كزرع فييـ ركح التمرد, كعدـ الا(234)علبقة كطيدة بالخطاب 

 كمف ىذه الاساليب لمخطاب الإشيارم المضاد الآتي: كذلؾ مف خلبؿ اساليب كاشكاؿ مختمفة,
 أولًا: الاختفاء والاختلاف 

شيدت القركف الثلبثة الأكلى في المجتمع العربي تشنجات سياسية كتناحرات حزبية, مما جعؿ كؿ فرقة أك عصبة حزبية 
ي كخاصة الشعر لما لو مف أثر ميـ في نفكس المجتمعات العربية آنذاؾ, لذلؾ ظيرت بعض القصائد الشعرية تيتـ بالجانب الادب

, كقد نشطت (235)كىي تحمؿ منيج كؿ فريؽ منيـ, كالسبب في ذلؾ يرجع إلى غياب المرجعية الدينية كالسياسية الحاكمة لممجتمع 
التركيج لتكجياتيا, كتأليب الناس عمى خصكميا, ثـ مكاجية الخصكـ مع بدكرىا ىذه الفرؽ أك الاحزاب, مما أدل في ذلؾ إلى 

ككذلؾ طريقة تكجيو الخطاب المحمؿ بالتيديد  بعضيـ كمع السمطة في ساحات الكغى, فكانت الكممة الشعرية أحكج مف السيؼ,
جتمع, كىناؾ مف الشعراء عمؿ عمى بث كالكعيد، كىذا ما اتضح عند الشعراء الذيف حممكا الفكر المضاد لمييمنة السياسية في الم

الكراىية لمسمطة كافعاليا في شعرىـ كلكف بإخفاء ضغينتو تجاه التسمط كالييمنة التي تفرضيا السمطة عمى المجتمعات كيمكف 
 : (236)نكضح ذلؾ بأبيات مف قصيدة الفضؿ بف العباس, إذ يقكؿ

 مـدفونا ميـلا بـني عمّْنا ميلًا موالينا لا تنبشوا بيننا ما كان
 لا تطمعوا أنْ تيينونا ونكرمكم وأن نكفَّ الأذى عنكم وتؤذونا

............... 
 ولا نمـومـكم ألاَّ تحبـــــــــــــــــــــونا ا﵀ يعـمم أنّـا لا نحبــــــــــــــــــــــــكم
 بنعمة ا﵀ نقميكـم وتقـــــــــــــــمونا كلّّ لو نيةٌ في بغــض صاحبو

 ظ الخطاب السياسي المضاد انطمؽ مف فكرة متعارضة إستعانيا الشاعر في مخاطبة السمطة كىي:نلبح 
 لا تنبشكا بينا = ما كاف مدفكنا = الماضي يتمثؿ )مقتؿ الاماـ الحسيف, كاخيو الحسف )عمييـ السلبـ( 

 سجكف البلبط(لا تيينكنا = كنكرمكـ = الصراع الاني يتمثؿ )بتعامؿ السمطة مع انصارىـ كزجيـ في 
                                                 

 . 108: 2003 ,1( ٌنظر: النقد الثقافً تمهٌد مبدبً للمفاهٌم الربٌسٌة, تؤلٌؾ ارثر اٌزابرجر, تر وفاء ابراهٌم, رمضان بسطاوٌسى, ط231
 (

232
  . 88الحجاج فً الشعر العربً: 

(
233

 .  88ٌنظر: م,ن:  
(
234

 .102ٌنظر: فً بلبؼة الخطاب الاقناعً:  
235

 . 8_  7: 2009, 1( ٌنظر: الشعر السٌاسً من وفاة الرسول )ص( الى نهاٌة العصر الاموي, حبٌب مؽنٌة, دار البحار بٌروت, ط
236)

 . 128/  1: 1969الأول الهجري حتى القرن الرابع عشر، جواد شبّر، دار المرتضى، بٌروت،  أدب الطؾ أو شعراء الحسٌن من القرن 
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 لا نحبكـ = كلا تحبكنا = الحاضر يتمثؿ )بعدـ مقبكلية السمطة لدييـ( 
 نقميكـ = كتقمكنا = المستقبؿ )نبغضكـ, كتبغضكننا(  
 انتقادان ابداه الشاعر ضد السمطة الحاكمة, كىك انتقاد ممزكج بانساؽ تاريخيو قديمة كما في قكلو:ىذه الثنائيات شكمت  

 ما كان مـدفونا لا تنبشوا بيننا
تتمثؿ الانساؽ بالصراع السياسي بيف السمطة الأمكية ك العمكييف كشكمت ىذه الانساؽ مرجعيات ثقافية دينية أشار إلييا  

الشاعر في ثنايا خطابو, كيرجع تاريخ ىذا الصراع إلى عيد الاماـ الحسف )ع( كقضية الصمح التي ألحت عميو لمقبكؿ كرىان ببيعة 
 , شكؿ ىذا الصراع المنطمؽ الاكؿ.(237)ي سفياف حتى استشياد الحسف)ع( كىك كظيـمعاكية بف أب

أما المنطمؽ الثاني تمثؿ بنيكض الإماـ الحسيف)ع( بعد أخيو، ممتزمان بالصمح كالعيد الذم كاف بينيـ, فأكتفى بالدعكة  
فحة أخرل مف النزاع المزمف مع السمطة السممية في المطالبة بحقو، كلكف سرعاف ما جاءت ردكد السمطة الحاكمة، لتبدأ ص

الأمكية, ك كانت آنذاؾ السمطة الامكية تمارس جميع انكاع الانتياكات ضد العمكييف، حتى اصبحت تشكؿ مممحان بارزان في نيجً 
 السياسة الأمكية اتجاىيـ.

فنلبحظ قد ما كانكا عميو سابقان, امتزج أسمكب الشاعر في خطابو بالمرارة الدفينة, إذ يعمد الشاعر إلى كشؼ المفارقة ع 
كرر كممة )بني عمنا( مرتيف, كشكمت ىذه الكممة الإضمار السياسي المضاد لخطابو؛ إذ بعدىا يخاطبيـ بأسمكب المعاتبة, لصمة 

الاىانة  القرابة بينيـ, نجد الشاعر يخاطبيـ لا تنبشكا أم تظيركا ما كاف قد مضى عميو الزمف, كلا تظيركا اىانتكـ لنا, كنقابؿ
أك تؤذكنا كلا نؤذيكـ, فعمؿ الشعراء بأسمكب التخفي بالدفاع عف عقيدتو جاعلبن مف شعرىـ سيامان مكجية نحك السمطة  بإكراـ,

الحاكمة، فكانت لغة التيديد كالكعيد الضمنية ىي التي تطغى عمى كؿ مجمؿ الخطاب المكجو لمسمطة الحاكمة، متضمنة لشتى 
ت ممكة الشعر الحماسي في المجتمع، ككذلؾ كاف ثكريان معبٌران عما يجكؿ في خمجاتيـ العقائدية، فكاف فأيقظ أنكاع الاستنياض,

متتالية كمتسمسمة بأسمكب يجعؿ المتمقي ينقاد كيتأثر لما سكؼ يقكلو في البيت الذم بعده, كأنيا تحمؿ في خطابو رسائؿ إشيارية 
بداع(( تي طرحيا ))كسيمة برىنة كاستدلاؿ أكثر مف ككنياجاعلبن مف القضية الطياتيا الثكرة ضد السمطة.  , (238)كسيمة خمؽ كا 

 لاستمالة المتمقي كجعمو ينقاد لطرحو السياسي, كلتبياف ىذا الامر إلى الجماىير. 
كىناؾ مف الشعراء لو طريؽ أخر في إظيار شعره الإشيارم حيث أنو يمجأ إلى الاختفاء مستعينان بأسمكب اخر كىك التقرب  

مف السمطة, كلكف يحمؿ الخطاب في طياتو أسمكب الذـ, كأسمكب المراكغة السياسية بغية استمالة المتمقي كالتأثير عميو نفسيان, 
بمعبة المغة في تثبيت الإشيار كترسيخو في ذىف المتمقي بإحالة الضمير العائد عمى الجماعة بغية  كالاقتراب مف عاطفتو, مستعينان 

, كمثؿ ىذا (239)غييب الذات الفردية مما يسيـ في تكليد الشعكر كقصد تكثيؽ العلبقة الحميمية في الإشيارتغييب ضمير الانا كت
الخطاب ما نجده عند شعراء الشيعة, بحيث مثمت خطابتيـ طابع الجماعة, ك يسعكف مف كرائو إلى غايات ثكرية تأثرية, مف حيث 

، ككذلؾ لا يحدث أم قطيعة مع السمطة أك المجتمع المخالؼ مع تكجياتيـ تكاصمو مع المؤيد لو كالمعارض، فيبثٌ خطابو فييما
العقائدية, لذا نجد التقيٌة كالتخفي ىي مف ضركرات خطاباتيـ, كعمى ىذا الأساس فإفَّ الاختيارات المفظية عند شعرائيـ تبمغ درجة 

ى أحسف انتقاء المفظ كأحمَّو محلبن مناسبان في البيت عالية مف الأىمية في اختياره ؛لأنو محاسب في كؿ كممة ينطقيا، فالشاعر مت
كفي القصيدة مثَّؿ ذلؾ رافدان حقيقيِّا يرفد ما طرحو مف أفكار كآراء، لتؤثر في المتمقي كتستميمو إلى ما يركـ تحقيقو عبر الخطاب 

 :(240)المنصكر فما كاف لشعراء ىذه الطائفة الا أف يمدحكا السمطة, كمثاؿ ذلؾ قكؿ السيٌد الحًمٍيرم في
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هـ، وللبستزادة عن أحوال الصلح وشروطه، ٌنظر: الأخبار الطوال، أبو حنٌفة الدٌنوري، 49هـ، واستشهاده سنة 41( كان صلح الإمام الحسن)ع( سنة
 .321 -319الحاج علً:قدم له ووثق نصوصه ووضع حواشٌه: عصام محمد 

 (
238

 .127: 2012، 1حجاجٌة الصّورة فً الخطابة السٌاسٌة لدى الإمام علً )علٌه السلبم(، كمال الزمانً، عالم الكتب الحدٌث، إربد، الأردن، ط
 .514( ٌنظر: استراتٌجٌة الخطاب الحجاجً دراسة تداولٌة فً الارسالٌة الاشهارٌة العربٌة:239

240
 .175 -174: 1999، 1ري، شرحه: ضٌاء حسٌن الأعلمً، مإسسة الأعلمً للمطبوعات، بٌروت، ط( دٌوان السٌد الحِمٌ
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نّي بِحبمكمُ مُعْصــــــــــــــــَـمُ    وأنّي بكمْ وامِقٌ ناصِحٌ وا 
 فأَصبحت عندَىمُ مأَثمي مآثرُ فرعونَ أو أعظَــــــــــــــمُ  
 فلا زلتُ عندكمُ مُرتَضى كما أنا عِندىمُ مُتْيـــــــــــــَـمُ  

ـ كيياجـ أعداءىـ, فنلبحظ إف الشاعر استخدـ في الخطاب فالشاعر في شعره، يتناكؿ بني ىاشـ عامة كيشيد بدكلتي 
الشعرم أسمكب المراكغة الفكرية بحيث جعؿ مف خطابو ثناءن خاصان لمسمطة الحاكمة في ظاىر القصيدة، فيي مدح لمياشمييف 

ؿ إلييا إلا عف طريؽ تمرير شعره إلى بيت السمطة محركان بذلؾ  عامة دكف تحديد، ليمرر إشياره بصكرة مبطنو, إذ لا يمكف التكصُّ
عقؿ المتمقي، فيك بناء كتأسيس للؤفكار المخفية التي يسعى الشاعر إلى إيصاليا, فمف الكىمة الاكلى يرفع الشاعر مف مقاـ بني 

كس ىاشـ ذاكران ايقكنات تكحي في خفائيا إلى مفارقة بيف الكاقع الذم ينشد بو القصيدة كما تحمميا مف إشيار ثقافي معارض ك معا
لظاىر القصيدة، فأسمكبو امتاز بالحنكة السياسية كالدىاء في ابراز خطابو الاشيارم في مدح بني ىاشـ, كأستخدـ أسمكب المدح 
بشكؿ عاـ كلكنو يقصد بيا الخصكص, فظف الخميفة العباسي أف الشاعر قصد مف مدحو لبني ىاشـ مدح خلبفة بني العباس مف 

ئؿ بني ىاشـ, كىك يحمؿ دىاءن سياسيان استعاف بو لبناء صكرة إشيارية مزدكجة, فيي في خلبؿ استرساؿ الشاعر في ذكر فضا
الظاىر صكرة تحمؿ معاني الكلاء كالتقرب غير أنيا في الخفاء تكشؼ زيؼ السمطة, فأسمكبو كاف أسمكب المراكغة كالتخفي مع 

 ممجتمع. السمطة الحاكمة, كعف طريؽ السمطة مرر أنساقو الفكرية كالانتمائية ل
أما الشاعر محمد بف صالح العمكم فقد سجنو المتككؿ العباسي مع الطالبييف بسامراء كمف ثـ بعدىا مدح المتككؿ كذلؾ  

 :(242) , إذ يقكؿ الشاعر(241)مف خلبؿ ))زخرفت القكؿ(( 
 يا ابن الخلائف والذين بيدييم ظيرَ الوفاءُ وبانَ غدرُ الغادر 
 دون الأقاربِ بالنصيبِ الوافر وابن الذين حَوَوا تراثَ محمدٍ  
 نطقَ الكتابُ لكم بذاكَ مُصدّْقاً ومضت بو سننُ النبيّْ الطاىر 

استخدـ الشاعر أسمكب التقية, لمخركج مف سجف السمطة الذم كقع فيو, لذا نجده جعؿ مف خطابو الشعرم إشياران لشخص  
( ناطؽ بذلؾ كتاب ا﵀.ذاكران أييا )ابف الخلبئؼ, ابف الذم حكا تراث النب الخميفة,  ي الاكرـ
مف خطابو صكتان اشياريان ناطقان بحالو, مستخدمان في ذلؾ أسمكب المدح  فالشاعر لديو رؤية مخادعة استعاف بيا, فجعؿ 

في  الذم يخترؽ بو النظاـ السياسي المتسمط كالقائـ, بعد ما تـ ترحيؿ قيمو كذمو في السابؽ, فاراد أف يثبت بطش النظاـ كترسيخيا
 المجتمع كاظيار حقيقتيـ.

الغاية الاسمى التي يريد أف يصؿ الييا الشاعر ىي الاقناع في نقؿ صكرة حية لمييمنة السمطكية تجاه المجتمع, كذلؾ مف  
خلبؿ ادلجة الكعي الجماعي بالثقافة الحاكمة كالمييمنة في المجتمع, مف خلبؿ التأثير ثقافيان عمى المجتمع, لكي يثير الحدكد 

 .(243)الثقافية التي تحد مف الكممات لمتعبير عف ثقافة الإشيار الاضطرارم لو لينجي نفسو مف بطش الحكـ
كمف أشكاؿ التخفي الاخرل لتشكيؿ الخطاب الإشيارم المضاد لمسمطة ىك الأسمكب غير مباشر الذم لا يقدـ مضمكنان  

كما أف قيمة محتكاىا لا تقاس بقدرة المشاىد عمى  الإشيارية لمخطاب,بشكؿ مباشر, أنما يترؾ المتمقي ىك مف يقكـ ببناء الارسالية 
نما تقاس باختبار امكانات المشاىد الذىنية عمى تفكيؾ التفكير, كأيضان البرىاف عمى ذكائو  الفيـ أك التفاعؿ السريع مع مضمكنيا, كا 

اره كلكف بطريقة الاسترساؿ كالتسمسؿ الفكرم ؛كذلؾ عف , مستخدمان فيو معادلان فكريان يطرح مف خلبلو افك(244)كعف تككينو الثقافي 

                                                 
241

 .148: 2013, 1( ٌنظر: الحجاج الجدلً خصابصه الفنٌة وتشكٌلبته الاجناسٌة فً نماذج من التراث الٌونانً والعربً, عبد الله بهلول, ط
242

 .18: 1999، 1ٌن النجم، مإسسة المواهب للطباعة، بٌروت، ط( دٌوان محمد بن صالح العلوي، تحقٌق: مهدي عبد الحس
243

ابً بكر ( ٌنظر: ثقافة الصورة الاشهارٌة فً الفن المعاصر دراسة لمإسسة اورٌدو, اعداد سارة بالاعرج اشراؾ ساسً عبد الحفٌظ, الجزابر, جامعة 
 .37بلقاٌد:

244
 .37: 27عاقٌل علبمات  ( ٌنظر: الإظهار التلفزي طبٌعته واولٌاته فً التواصل, جعفر
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طريؽ خمؽ كتييئ الجك النفسي الذم يساعد عمى استحضار مكىبة الشاعر في بمكرة أفكاره كتسمسميا, كىي بذلؾ تفصح عف قدرتو 
في الافتخار في في خمؽ الجك الشعرم في إطالة النفس, كالانتقاؿ مف فكرة إلى أخرل, إذ يقكؿ الشاعر قيس بف الرقيات 

 : (245)قريش
 أَقفَرَت بَعدَ عَبدِ شَمسٍ كَداءُ فَكُدَيّّ فَالرُكنُ فَالبَطحاءُ 

ِــراءُ   فَمِنىً فَالجِمارُ مِن عَبدِ شَمسٍ مُقفِراتٌ فَبَمدَحٌ فَحـــــــــــــ
 فَالخِيامُ الَّتي بِعُسفانَ فَالجُحـ ـفَةُ مِنيُم فَالقاعُ فَالَأبواءُ 

 عاىِنَ فَالسُقـ ـيا قِفارٌ مِن عَبدِ شَمسٍ خَلاءُ موحِشاتٌ إِلى تَ 
 قَد أَراىُم وَفي المَواسِمِ إِذ يَغـ ـدونَ حِممٌ وَنائِلٌ وَبَيـــــــــــــــــاءُ 

نمحظ الأسمكب الأكؿ لمشاعر كظؼ فيو المقدمة تكظيفان سياسيان لأجؿ التأثير, مف حيث انيا بدأت في بعض مفرادتيا كػ 
ت, مكحشات, خلبء( كىي مفردات تقميدية لمقصيدة العربية, كذلؾ نلبحظ فييا فكران سياسيان تبناه الشاعر الذم يعارض )أقفرت, مقفرا

انتقاؿ الخلبفة مف الحجاز, لما في الحجاز مف خصكصيو, فعرض الفكرة بعقيدة أرستقراطية مصبكغة بصبغة دينية ذاكران فييا 
الجمار, بمدح, حراء, عسفاف, الجحفة, القاع( كؿ ىذه المناطؽ تشكؿ ىكية مكة المكرمة, شعائر الحج في مكة كىي )كداء, كالركف, 

ىذه المدينة التي تحمؿ أفضمية مف بيف جميع المدف بخصكصيتيا الدينية, كالغاية التي يسعى إلييا الشاعر مف ذلؾ, في قصيدتو 
مكب عقمي يعتمد عمى المنطؽ في تسمسؿ افكاره ليصؿ بو عمى فكرة كحدة قريش,فربط بيف المقدمة كمكضكع القصيدة الرئيس بأس

إلى الاقناع غير مباشر الذم يككف بالعادة متكاريان, كلكنو اراد اف يدفع المتمقي إلى استنتاج الامكر بنفسو كمف ثـ يعمد إلى اتخاذ 
  :(247)الشاعر في قصيدتو إذ يقكؿ  كيسترسؿ (246)القرارات بسب المكضكع المطركح مما يشعر بالرضا كالراحة كالاطمئناف النفسي 

ق أُمورَىا الَأىـــــــــــــــواءُ    حَبَّذا العَيشُ حينَ قَومي جَميعٌ لَم تُفَرّْ
 قَبلَ أَن تَطمَعَ القَبائِلُ في مُمـ ـكِ قُرَيشٍ وَتَشمَتَ الَأعــــــــــــــداءُ  
 مرُىا وَالفَنـــــــــــــــــاءُ أَيُّيا المُشتَيي فَناءَ قُرَيـــــــــشٍ بِيَدِ المَوِ عُ  
 إِن تُوَدّْع مِنَ البِلادِ قُرَيشــــــــٌ لا يَكُن بَعدَىُم لِحَيٍّ بَقــــــــــــــاءُ  
 لَو تُقَفّى وَتَترُكُ الناسَ كانوا غَنَمَ الذِئبِ غابَ عَنيا الرِعاءُ  
 بُ الَأشيــــــــــــاءُ ىَل تَرى مِن مُخَمَّدٍ غَيرَ أَنَّ الـ ـمَوَ يَبقى وَتَذىَ  
 يَأمُلُ الناسُ في غَدٍ رَغَبَ الدَىـ ـرِ أَلا في غَدٍ يَكونُ القَضاءُ  
 سُ وَيَجري لَنا بِذاكَ الثــــــــــــــــَـراءُ  لَم نَزَل آمِنينَ يَحسُدُنا النا 
 الَأدواءُ  لا تُميتَنَّ غَـــــــــــــــيرَكَ   فَرَضينا فَمُت بِدائِكَ غَمـــــــــاًّ  

أما الاسمكب الثاني في مقطع القصيدة, فجاء يحمؿ القضية التي طرحيا الشاعر كجعميا قناعان يبث فييا افكاره ىي قضية  
قريش التي شكمت أىـ محاكر قصيدتو, فأظير اعتزازه بقرشيتو كعركبتو كبكحدتيا قبؿ أف تفرقيا السياسية, كيتمنى فناءىا الخصكـ 

, فأشار إلى أحقادىـ عمى قريش التي تمثؿ محط أنظار (248)لخلبفة مف قريش كترد إلى العرب كالمسمميف ممف يركف أف تنزع ا
القبائؿ خصيا ا﵀ بيذا الشرؼ مف دكف جميع القبائؿ كالمدف, فأجرل ليا الرزؽ كالثراء, الشاعر مف ذلؾ الطرح كقؼ مكقؼ الضد 

 مع السمطة الامكية لأسباب:
                                                 

. كداء: جبل مكة هو عرفة, الركن: هو الركن الٌمانً, 88-87( دٌوان عبٌد الله بن قٌس بن الرقٌات: تح محمد ٌوسؾ نجم, دار صادر, بٌروت, 245
ء: جبل مكة, عسفان: البطحاء مكة, منى: جبل فً مكة, الجمار: هو جمع جمرة وهً موضع رمً الحجارة, بلدح: وادي فً الجراحٌة فً مكة, حرا

 , منهلة من مناهل الطرٌق فً مكة, الجحفة: قرٌة فً طرٌق المدٌنة, القاع: منزل فً الحج بطرٌق مكة, الابواء: قرٌة من اعمال فرع المدٌنة
246

 .20: 1435( ٌنظر: اسالٌب الاقناع فً القران الكرٌم دراسة استقرابٌة تحلٌلٌة, حلٌمة لموشٌة, جامعة الوادي, الجزابر, 
 . 89-88( دٌوان عبٌد الله بن قٌس بن الرقٌات: 247
 . 448-447: 1980( ٌنظر: الفرق الإسلبمٌة فً الشعر الأموي, د. النعمان القاضً, دار المعارؾ, مصر, 248
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 ـ مف مكة إلى دمشؽ, كثانيا: تكارثكا الحكـ فيما بينيـ دكف اشراؾ اىؿ مكة معيـ.أكلان: نقمت نظاـ الحك 
فالشاعر مف ىذا الامر دخؿ إلى عقكؿ المجتمع العربي آنذاؾ بطريقة تجعميـ ينقادكف كيصغكف إليو, كذلؾ مف خلبؿ  

بمثابة النكاة التي تدكر حكليا الأفكار, ضرب القكمية كالقبمية, كجعؿ فكرة كحدة قريش كالاعتزاز بيا تنمك في قصيدتو, فيي 
 :(249)كيسترسؿ بعد ذلؾ الشاعر في قصيدتو كذلؾ مف خلبؿ الافتخار بالنبي )صمى ا﵀ عميو كآلو كسمـ( كبرجالات قريش إذ يقكؿ

 نَحنُ مِنّا النَبيُّ الُأمّْيُّ وَالصِدّ يقُ مِنّا التَقِيُّ وَالخُمَفاءُ  
 مِنــــــــــــاّ أَسَدُ المَوِ وَالسَناءُ سَناءُ وَقَتيلُ الَأحزابِ حَمزَةُ  
 وَعَمِيّّ وَجَعفَرٌ ذو الجَناحَيـ ـنِ ىُناكَ الوَصِيُّ وَالشُيَداءُ  
 وَالزُبَيرُ الَّذي أَجابَ رَسولَ الـ ـمَوِ في الكَربِ وَالبَلاءُ بَلاءُ  

عمى الأدلة المنطقية كعمى الأسماء التي تضيؼ إلى شعره  أما الاسمكب الثالث فالشاعر انتيج نيجان عقميان في أبياتو, معتمدان 
, حمزة بف عبد المطمب, كعمي, كجعفر الطيار, كالزبير( مف ىذه  معافً جديدة, فكجد مثؿ ىؤلاء الرجاؿ في قريش كىـ )النبي الاكرـ

لبفة قريش بأمكر المسمميف لاف الشخصيات يسعى مف خلبليـ الشاعر إلى اثبات احقية ىذه المدينة )مكة( بخلبفة المسمميف, كخ
قريش رأس العرب كرمز كحدتيـ ككجكدىـ, كىي عماد الممؾ كالقطب الذم تستند عميو الخلبفة, فإذا زالت أنيدت أركانيا, كليذا 

 يعتقد الشاعر أفٌ بقاء الخلبفة في قريش كفي مكة بقاء لمناس جميعان.
ذلؾ مف خلبؿ انتقالو إلى ذكر مصعب بف الزبير بكصفو امتدادا أما الاسمكب الرابع كىك مقصد القصيد عند الشاعر, ك 

 :(250)لقريش, كابف ىذه المدينة, إذ يقكؿ
 إِنَّما مُصعَبٌ شِيابٌ مِنَ المَـ ـوِ تَجَمَّت عَن وَجيِوِ الظَمماءُ  
 مُمكُوُ مُمكُ قُوَّةٍ لَيسَ فيوِ جَبَروتٌ وَلا بِوِ كِبرِيـــــــــــــــــاءُ  
 وَ في الُأمورِ وَقَد أَفـ ـمَحَ مَن كانَ ىَمَّوُ الِإتّْقـــــاءُ يَتَّقي المَ  

ىنا الغاية التي يسعى إلييا الشاعر كاصفان مصعب بف الزبير بأنو )شياب مف ا﵀, ممؾ, قكم, تقي, نقي( ىذه المتكاليات 
يصؿ إلى مبتغاه, كذلؾ بأسمكب التخفي الذم  الإشيارية ىي المغزل الذم يريد أف يصؿ إليو الشاعر, فأنتقؿ في ثنايا القصيدة حتى

عمؿ عميو الشاعر منذ الكىمة الاكلى لقصيدتو كالتستر بأمكر جعؿ منيا مرتكزاتو الميمة في محطتو الاخيرة, لجذب انتباه المتمقي 
ر بيٌف في المقدمة كفي كالتدرج معو في طرح مشركعو السياسي, الذم تبناه الشاعر, إذ نجده مييمنان عمييا منذ البداية, فيك ظاى

تخمصو منيا كفي غرضيا, فكصؼ مصعبان بأنو خير الناس كلأنو مف قريش, حكمو قائـ عمى التقكل, يحكـ بقكة ا﵀ لا بقكة البطش 
 كىذا ىك سبب نجاح حكمو.

أف قريش ىـ فكاضح أف الأبيات تعبر عف الفكر الذم آمف بو الشاعر كتردد في أبيات القصيدة كميا, الفكر الذم يؤمف ب
سدنة مكة, كميبط الكحي كمحط أنظار الحجيج, كفي زكاؿ عز قريش كأضعافيا كانتقاؿ الحكـ مف الحجاز إلى الشاـ سببو بنك 
ف  أمية, لذا ناصبيـ العداء, متمنيا زكاؿ ممكيـ مف خلبؿ غارات شعرية متكاصمة شعكاء, ك زرع ثقافة التمرد داخؿ المجتمع, كا 

كلد سيلب مف العكاطؼ لدل المتمقي مف خلبؿ المعاني كالأفكار التي صدرت عف أعجاب الشاعر بقرشيتو, الشاعر قادر عمى أف ي
كىذا الإعجاب ىك الذم يبرز الفكرة كيعزز ترسيخيا في ذىف المتمقي لمتأثير عميو كاقناعو فيما يطرح, فتختمط بالمكقؼ الكجداني 

يقدـ ىذا الخطاب صكرة عف محتكل الانظمة التي  ثيرية في عقكؿ المجتمع.حتى يؤديا كظيفة فكرية كشعكرية كاحدة إقناعيو تأ
 .(251)تؤسس ليا ىذا الايديكلكجية 

                                                 
 .90-89( دٌوان عبٌد الله بن قٌس الرقٌات: 249
 . 92-91( دٌوان م, ن: 250
 .8قافً: ( ٌنظر: البطل المضاد فً مقاربات السرد السوسوث251
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كأخيرا نستطيع القكؿ أف الخطاب الإشيارم لا يتفاعؿ فقط مع العممية الثقافية الناتجة مف خلبؿ الفكر المضاد التمردم, بؿ 
سائدة, بحيث يككف الإشيار عف الثقافة المكازية لمسمطة أحد العكامؿ الثقافية ذاتيا, يمكف أف يككف كسيمة فعالة لتغيير في الثقافة ال

, الفكرية (252)فعف طريؽ الاعلبف يمكف التأثير عمى معتقدات الافراد, كتشجيعيـ بالقياـ بتغير قيميـ كتصرفاتيـ كبعض معتقداتيـ
 لى المتمقي, كاحداث الاثر فيو.كانت أك السياسية, حتى يتسنى لمشركع الخطاب الإشيارم الكلكج إ

 ثانياً: البوح _ الاعتراف  
أسمكب الاعتراؼ أك البكح ىك مف الأساليب التي أستخدميا الشعراء في الإظيار كالانكشاؼ عما يجعمو ينتفض بصكرة  

ممي عميو ثقافة استبدادية, عمنية, بحيث يبكح كينتفض الشاعر لأم سبب كاف يحجـ منو كيجعؿ منو منقادان ليـ فكريان, كثقافيان, كي
فما كاف الرد منو الا الانتفاض لكاقعو كفقداف كيانو, ك يسعى ىذا الخطاب إلى صنع أنمكذج إنساني يقاكـ التعسؼ كيحارب 

فضلبن عف ذلؾ يقكـ بصنع عالـ ذىني خاص بو, يرفض مف خلبلو  (,253)كيفضح الفساد السياسي كاخفاقات السمطة  الاحتكار,
القائمة ؛ لأنو نص اخبارم متكىج بالقكة يدكر بالمتمقي نحك التمرد, دكف اف يعنى بالتفسير أك التأكيؿ, كذلؾ ككنو  الايديكلكجيا

خطاب يصكر الاقصاء الذم تعرضت لو الفئة المعارضة لككنيا تنتمي إلى الاقميات أك الجماعات المعارضة لمسياسة 
 .(254)الحاكمة

ء أسمكب المجاىرة كالاعتراؼ كالبكح في الكشؼ عف السمطة الجائرة, كاشفان اساليب فقد عرؼ ىذا الخطاب عند بعض الشعرا 
السمطة القمعية مف خلبؿ الإشيار بشعره, كجعمو الكسيمة الاعلبمية في فضح ممارسات الحكاـ كافعاليـ تجاه ابناء مجتمعاتيـ, 

السمطة في الكشؼ عف زيؼ الحكاـ في نيجيـ  كمف ىؤلاء الشعراء الكميت فقد عرؼ عف ىذا الشاعر بأسمكبو التيجمي ضد
 : (255)كاساليبيـ القمعية, إذ يقكؿ في الحكـ الامكم 

 لَيُم كُلَّ عَامٍ بِدعَةٌ يُحدِثُونَيا أزَلَّوا بيا أتبَاعَيم ثم أوحَمُوا 
 كَمَا ابتَدَعَ الرُّىبَان ما لَم يَجِيء بِوِ كِتَابٌ ولا وَحيٌ من ا﵀ مُنزَلُ 

 المسممينَ لَدَييُم وَيَحرُمُ طَمعُ النَّخمةَ المُتَيَدّْلُ  تَحِلُّ دِماءُ 
لُ   فيا رَبّْ ىَل إِلّا بِكَ النَّصرُ نَبتَغِي عَمَييِم وىَل إلّا عَمَيكَ المُعَوَّ

 مكاطف الإشيار في خطاب الشاعر تكمف في مفردة )البدعة( التي جعميا عمكد خطابو فيي: 
 مف ا﵀ كليس مف كحي = يحممكف فييا قتؿ المسممكف. البدعة = يزيمكا بيا اتباعيـ = ليس

مف ىذه المرتكزات انطمؽ الشاعر في اشياره تجاه الفكر السمطكم الذم يكتشؼ البدع, كيجعميا قانكنان دينيان, لأجؿ تمرير  
لحكاـ المبتدعيف افعالو القمعية في المجتمع, الشاعر بدكره كشؼ ىذا الزيؼ, كفضح بدعيـ في المجتمع, مف خلبؿ معارضة ا

كمف خلبؿ ىذا الاسمكب أستطاع الشاعر أف يكجو بالديف غير ممتزميف بما جاء في الكتاب العزيز, السفاكيف لدماء المسمميف, 
رسالة إشيارية سياسية؛ للئطاحة بالسمطة كمحاكلة منو الكشؼ عف افعاليـ, أراد مف ذلؾ أف يكصؿ رسالتو الإشيارية إلى السمطة 

نيؿ منيا ككشؼ زيفيـ الذم يضممكف بو الناس, لذا جعؿ الشاعر مف شعره صكتان مدكيان ضد ظمـ السمطة كمستخدمان الحاكمة كال
كالإقناعيو الاستدلالية بالحجج كالبراىيف العقمية حتى يجعؿ مف المجتمع كاعيان لما في السمطة مف بدع ارادكا منو  بذلؾ ادكاتو الفنية

خطابو حجاجان ىدفو الاقناع كاثارة الرغبة لدل المتمقي ضمف علبقة في الانساؽ الصريحة كىك  تمريرىا عمييـ, ك يتضمف أيضان 

                                                 
252

 .313, 312( ٌنظر: مدخل فً نظرٌة النقد الثقافً المقارن, حفناوي بعلً: 
( ٌنظر: البطل المضاد فً مقاربات السرد السوس253

 
 .10وثقافً: بحث:

254
 83: 2011, 1( ٌنظر: السرد, و الاعتراؾ والهوٌة, عبد الله ابراهٌم, دار فارس, الاردن, ط

255
1986، عالم الكتب، بٌروت، 2هـ(، تح: داود سلوم. نوري حمودي القٌسً، ط126سدي )ت ( شرح هاشمٌات الكمٌت بن زٌد الا

 :157. 
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الحط مف الحكاـ في نظر المجتمع, كىذا يستمزـ كجكد مؤشر يحممو الخطاب كيبثو في المجتمع كما ىك يريده الشاعر أف يبينو 
 ., لأجؿ احداث الاثر الاقناعي(256)

ر كىك مف شعراء الأنصار دخؿ مجمس بني أمية بكؿ شجاعة شاىران شعره تجاه الخميفة أما الشاعر النعماف بف بشي 
  :(257)الامكم, إذ يقكؿ 

 مُعاويَ إلّا تُعطنا الحقَ تعترف لِحَى الأزدِ مشدوداً عمييا العمائمُ 
 وماذا الذي تجري عميك الآراقمُ ؟ أيشتمنا عبدُ الأراقم ضمّةً 

 إلى أف يصؿ: 
نّي لأغضى عـن أ  سترقى بيا يوما إليك السلالم مور كثيرةوا 

نني لتمك التي في النفس منّْي أكاتم   أصانع فييا عبــد شمسٍ وا 
 ولكن وليُّ الحق والأمر ىاشمُ  فما أنت والأمر الذي لست أىمو 

دؿ عمى ضعؼ فكانت ىذه الصرخات كالتيديدات تمثؿ خطابان إشياريان صريحان إلى السمطة في دارىا، اراد الشاعر بيا اف ي 
حجة السمطة الامكية في أحقيٌة الخلبفة؛ لذلؾ كاف ىجكـ الشعراء عمييـ مف ىذا الخرؽ الإسلبمي بحسب رؤيتيـ الذم أبعدكا فييا 

كذلؾ مف خلبؿ زرع المشاعر , مف ىنا الشاعر دخؿ إلى المتمقي لغرض ارشاده كتكجيو؛ (258)بني ىاشـ كتكلكا ىـ الخلبفة قسرا
معتمدان بذلؾ عمى خطاب التيديد, كالكعد, كالكعيد كالترغيب كالترىيب كالمكـ كأسمكب أثير كالتلبعب بتمؾ المشاعر,السمبية فيو ك الت

نما اعتمد عمى الألفاظ (259)اقناعي لمخطاب في النصكص السياسية  , فضلبن عف ذلؾ أف الشاعر لـ يستعمؿ الكممات الغريبة، كا 
المرجكة كىك التأثير فيو, كيمثؿ ىذا الأمر نكعان مف استراتيجيات الاقناع ىك الإعلبـ عف  القريبة لممجتمع ؛ لتحصؿ مف ذلؾ الفائدة

 . (260)القضية المراد التركيج ليا أك الاخبار عنيا في صكرتيا المباشرة كتسمى لحظة الصفر في العممية الإشيارية 
عراء في شعرىـ لتحقيؽ غاياتيـ, فكاف ليذا المكف إذ كظّْفو الش كىناؾ لكف اخر انماز بو الشعر المضاد لمسمطة الحاكمة, 

، فأصبح الشعر المعارض فيو (261)ركافد في العراؽ كالشاـ ؛ ))لاف العراؽ كاف مكطف المعارضة، كالشاـ كاف مكطف الحككمة((
أف نجد ىذا المكف  خطابان إشياريان يستعمؿ لمرد عمى الآخر بإظيار ما ىك خفي عمى الناس, كالإشيار بو لمصمحة عقائدىـ, كيمكف

 :(262)عند الكميت, فقد استطاع أف يعبر عف افكاره التي لا تكافؽ السمطة الحاكمة, إذ يقكؿ ساخران مف الأمكييف مف الخطابات 
 سَاسَةٌ لا كَمَن يَرَى رَعيَةَ النَّا سِ سَوَاءً وَرِعيَةَ الَأنعَـــــــــــــــــــــــــامِ 

 لِيـــــــــــدٍ أو سُمَيمَانَ بَعدُ أو كَيِشَـــــــــــــــــــامِ لا كَعَبدِ المَمِيكِ أو كَوَ 
 رَأيُو فِييِمُ كَرَأي ذَو الثُمّـــــــــَـةِ في الثاَئِجَاتِ جُنحَ الظَّـــــــــــــــــــــلَامِ 

ةِ وانعَق وَدَعدَعاً بالبِيَامِ  وفِ وانتِقَــــــــــــــاءٌ لِذِي المُخَّ  جَزُّ ذِي الصُّ
 مَن يَمُت لا يَمُت فَقِيداً ومن يَحـ ـيَى فلا ذُو إلٍ ولا ذُو ذِمَــــــــــــــــامِ 

 الشاعر يقدـ في خطابو الإشيارم بمقارنة بيف بني ىاشـ ك اؿ مية: 
 اؿ امية بني ىاشـ
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 .497( ٌنظر: استراتٌجٌة الخطاب الحجاجً. دراسة تداولٌة فً الارسالٌة الاشهارٌة العربٌة:
( تارٌخ الأدب العربً، عمر فروخ، دار العلم للملبٌٌن، بٌروت257

 ,
،4ط

 
1981 :

1  /
385.

 
258)

 .237/  1تارٌخ الأدب العربً:  ٌنظر: 
 (

259 
لجزابر, مجلة ٌنظر: استراتٌجٌة الخطاب الحجاجً. دراسة تداولٌة فً الارسالٌة الاشهارٌة العربٌة, بلقاسم دفه, كلٌة الآداب واللؽات, جامعة بانه, ا

 .502المخبر: 
260

 .11( ٌنظر: العلبمة الاٌقونٌة والتواصل الاشهاري:: 
261 )

 .2002:82ً والبلبؼة حتى القرن الرابع الهجري، محمد زؼلول سلبم، المعارؾ، القاهرة، تارٌخ النقد الأدب
, الثابجات: الضؤن, ٌقال: إنق هذا العظم: أي خذ نقٌه, وأنعق: ٌؤمره أن ٌنعق بها أي ٌصٌح بها, والدعدعة: زجر البهابم 24-23( شرح هاشمٌات: 262

 خاصة.
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 يستعبدكف الناس يسكسكف الناس بالعدؿ كحسف المعاممة

اس كالأنعاـ ككأنيـ قطيع لا يفكركف إلا بزجرىا كجز يعاممكف الن لا يعاممكف الناس كالأنعاـ
 صكفيا ككأنيـ أصحاب قطيع كانتفاء السمينة منيا

امتاز خطابو الشعرم بألكاف مف التشبييات كما مكضح في جدكؿ المقارنة, كعمى ىذا فإف ىذه التشبييات أخذت منحى  
البكف الشاسع بيف عدؿ بني ىاشـ كبيف ظمـ بني أمية كانحرافيـ,  فكريان ك سياسيان, استطاع مف خلبلو أف يمفت نظر المتمقي إلى

ه، التي أىمتو لبناء خطابو الإشيارم، مف خلبؿ حجج لأفكار مضادة لفكر السمطة, كالتركيج  عف ايديكلكجية سياسيةفالشاعر عبر 
  :(263)كفي مقطع اخر يقكؿ  0كبراىيف تنسجـ مع الكعي الجمعي لممجتمع 

يُمُ أن يَمتَرُوىَا فَيحمُبُوا رُدَافَى عَمَينَا  لَم يُسِيمُوا رَعِيَّةً وَىَمُّ
 لِينتجُوىَا فِتنَةً بَعدَ فِتنةٍ فَيفتَصِمُوا أفلَاءَىا ثمَُّ يَربُبُوا

 أقارِبُنَا الَأدنُونَ مِنيُم لِعَمَّةٍ وَسَاسَتنُا مِنيُم ضِبَاعٌ وأذؤُبُ 
مُ  ِــبُ لَنَا قَائِدٌ مِنيُم عَنِيفٌ وسَائِقٌ يُقَحّْ  نا تِمكَ الجَراثِيمَ مُتعـــــ

القضية الاشيارية التي ارادىا الشاعر اف يبينيا الى المتمقي ىي ذـ خلبفة بني امية, لانيـ فتنة ارادكا السمطة لشيكاتيـ  
ا الرعية بالقسط, المادية, ففي أبيات قصيدتو يرسـ صكران لظمـ بني أمية, كىـ يتكارثكف الخلبفة كاحدان بعد كاحد, مف دكف أف يحكمك 

فيـ ابتزكا الناس كسمب حقكقيـ, كلكي تككف صكره مؤثرة ابتعد عف الحديث المباشر كراح يخمؽ صكره عف طريؽ تشبييات ساخرة 
كلاذعة, فإذا ىك يشبو بيعة خمفاء بني أمية بالفتف المتأججة, فكؿ بيعة تكلد فتنة جديدة كما تتكالى الكلادات مف الخيكؿ, لذلؾ فيـ 

كف الرعية كسياسة الذئاب في البيائـ, فالخميفة ككلاتو يقحمكف الأمة في أمكر صعبة لا طاقة ليا عمى حمميا مف غير أف يسكس
  يراعكا المجتمع, كما يحؿ فيو.

كيكمف خطابو الإشيارم في أسمكب التيكـ, مف خلبؿ جعؿ المتمقي منقادان لطرحو التيجمي, ))بككنيا صريحة التدليؿ,  
,التي يسعى إلييا (264)كالغاية, كدلالتيا القصدية, كمف بعض خصائص المنتكج تتككف مدلكلات الإرسالية الإشيارية(( كالتأكيؿ,

 الشاعر في إظيارىا كالكشؼ عنيا.
ىػ( كاف مف الخكارج كمسجكنان لدل المغيرة بف شعبة أحد قادة بني 58أما الشاعر معاذ بف جكيف بف حصيف الطائي)ت  

 :(265)مف الخكارج بالنيكض ضد الحكـ الأمكم، قائلبن  أمية، أكصى إخكتو
 ألا أيُّيا الشّارونَ قَدْ حانَ لامريءٍ شَرَى نَفْسَوُ لِمّوِ أنْ يَتَرَحَــلا
 أقَمْتُمْ بِدارِ الخاطِئينَ جَيالَــــة وَكُلُّ امرِيءٍ مِنْكُمْ يُصادُ لِيُقْتَلا

 مَتُكُمْ لمذَّبْحِ رَأيَاً مُضَمّْــلافَشُدّوا عَمَى القَوْمِ الغَداةِ فَإنّمــا إقا
 ألا فاقْصُدُوا يا قَوْمُ لمغايَةِ التــي إذا ذُكِرَتْ كانَتْ أبَرَّ وَأعْــدَلا 

أسمكب التحريض ىك المنطمؽ الإشيارم الذم انطمؽ منو الشاعر, بحيث كانت حرب الخكارج حربان دينية، فآمنكا بأنيـ  
ا عمى حدكد ا﵀، كأنو ينبغي جيادىـ حتى يعكدكا إلى حياض الشريعة، كيركف جيادىـ فرضان عمى الحؽ ك اف المسمميف قد خرجك 

كمثؿ ىذا الشعر خطابان  ,(266)مكتكبان، لذا كانت غاية كؿ خارجي أف يكصي الآخر منيـ أف ييقٍتىؿى حتى ييكٍتىبى في سجؿ المستشيديف

                                                 
: أي لم ٌرعوا ولم ٌسوسوا أمة ؼٌرنا, وهمهم: أي همّ بنً أمٌة أن ٌستدروا الرعٌة الخراج والرشا ظلما, , لم ٌسٌموا رعٌة59-57( شرح هاشمٌات: 263

 فتنة بعد فتنة: أي بٌعة بعد بٌعة.
264

 .39: 2006( سٌمٌابٌات الصورة الاشهارٌة والتمثلبت الثقافٌة, سعٌد بنكراد, افرٌقٌا الشرق المؽرب, 
265

 .45, د.ت: 2م, احسان عباس, دار الثقافة, بٌروت, ط ( دٌوان شعر الخوارج: جمع وتقدٌ
266

 .181، 180: 11( ٌنظر: تؤرٌخ الأدب العربً العصر الإسلبمً, شوقً ضٌؾ, دار المعارؾ,, مصر, ط 
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لمسمطة الحاكمة, مستعينان في خطابو عمى الجانب الديني في ابراز إشياره,  في الحقد كالكراىية كالرغبة الشديدة في الانتقاـ كالثأر
 كاستنياض قكمو لمجياد.

كاخيران مثؿ الخطاب الإشيارم صكرة كاضحة عما يحممو العصر مف تناقضات فكرية كسياسية كتناحرات حزبية, ككؿ فئة  
قناعية, مستخدمو كؿ ما يجعؿ مف خطابيا خطابان مقبكلان كمؤثران عبرت عف السمطة كىيمنتيا عمى المجتمع, كليا في ذلؾ كسائميا الا

 لدل المتمقي, كاليدؼ الذم تسعى اليو ىك زرع ركح التمرد كالثكرة ضد الحكـ كسمطتو الجائرة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


